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CAPITOLUL |

PROBLEMA DIGITATIEI LA VIOARA

Digitatia este unul din mijloacele individuale de expresie ale artei
interpretative violonistice. Dificultatea rezolvidrii problemei digitatici la
vioard constd in necesitalea imbindrii armonioase a principiilor rafionale
Uenerale de alegere a digitafiei cu maniera individuald de a cinta.

Fiecdrei succesiuni de sunete ii este proprie o anumiti digitalie cit
mai rationald. In practicd ins&, violonistii folosesc, in majoritatea cazurilor,
digitatii variate. Trebuie stabilite cauzele care influenieazi alegerea digi-
tatiei de cétre violonisti. In general, ele sint o urmare a:

I. principiilor de interpretare si procedeelor tehnice de executie, carac-

teristice scolii respective;

2. intelegerii In mod individual a unei sau allei lucrdri muzicale de

catre artistul violonist;

3. particularititilor tipice ale structurii anatomice a umdarului, miinilor

si degetelor interpretului.

In primul caz, un fapt care-l confirmi este acela ca violonistii, care in
timpul cintatului folnsesc o presiune puternicd a degetelor pe coarde si tin
tot astfe] si gitul viorii (ceea ce face ca schimbul de pozitii si fie relativ
dificil), preferd adesea — in dauna sonoritdtii — acea digitatie care le
permite sd tind mina pe loc, evitind trecerile din pozitie
cularitate proprie, de exemplu, violonistilor din s ;

In al doilea caz, un exemplu strilucit 1l cos
catre Kreisler, indisolubil legatd de stilul ge

care 1si pierde, In mare masura, importania in
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Partictilaritatile fipice ale structurii anatomice a umadrului, miinilor $i
degetelor violonistului au o mare influentd asupra alegerii digitatiei .
Violonistii au palme late sau inguste, deosebite prin lungime, grosime si
prin posibilitatea de a face extensiunea degetelor. Aceste deosebiri influen-
teazd asupra alegerii digitatiei.

La violonisti se intilnesc insd numai ca o exceptie degete prea scurte
sau groase, o slabd extensibiiitate, o palmé extrem de ingustd, In asemenea
cazuri, trebuie si se adapteze toatd tehnica cintatului la particularitétile
structurii miinii si degetelor.

La majoritatea violonistilor insd, deosebirea in digitatia folositd se
datoreazd, in mare mdisurd, unei insuficiente atentii fatd de alegerea ei.
Aceasta conditioneazi caracterul intimplator al alegerii digitatiei.

Toate cele spuse mai sus nu demonstreazd, citusi de putin, cd nu existad
reguli generale care si determine alegerea digitatiei. La baza alegerii digi-
tatiei, ca si la baza alegerii arcusurilor si a frazdrii, se afld teze obiective
care se fundamenteazi pe legile logicii muzicale. Aceste teze pot fi desigur
intelese si revizuite in mod individual; criteriile generale, principiale trebuie
totusi s& fie péstrate.

Imbinarea organica a urméitoarelor elemente serveste drept bazd pentru
alegerea unei digitatii rationale:

a) natura instrumentului; .

b) dispunerea degetelor pe tastierd, dispunere ceruti de aceastd naturd
a instrumentului;

c) factura lucrdrii muzicale.

In unele cazuri, diferitele moduri de a dispune degetele pe tastiera,
conditionate, pe de o parte, de natura instrumentului si, pe de altd parte,
de factura lucridrii muzicale, se gésesc in contradictie, lucru care creeaza
pentru interpret inconveniente mari — asa-numitele locuri incomode din
punct de vedere tehnic. Asemenea situatii se ivesc destul de des, deoarece
compozitorii care scriu piese solistice pentru un instrument sau altul nu
tin seama intotdeauna, si in intregime, de posibilitatile tehnice ale acestuia.

De aici provine raspindirea diferitelor redactéri date unei lucréri oare-
care, redactiiri care tineori se deosebesc in mod radical de textul initial
al autorului si nu reprezintd altceva decit adaptarea facturii unei lucréri
deja scrise la posibilititile tehnice ale instrumentului sau la particularita-
tile individuale ale interpretului care le-a redactat.

Compozitorii isi scriu adesea lucririle in colaborare cu interpreti de
seami. Astfel, de pildd, concertul lui Mendelssohn-Bartholdy a fost scris in
colaborare cu eminentul violonist german David, concertul [ui Brahms —
cu Joachim, concertul nr. 2 al lui Szymanowski — cu Kohanski. Acest
lucru a avut o mare influenti asupra caracterului expunerii pértilor solis-
tice din aceste lucriri.

Unele lucriri au fost scrise anume pentru posibilitatile interpretative
ale unui anumit mare artist. Astfel, Simfonia spaniold de Lalo, Concertul
ar. 3, Introducere si Rondo capriccioso si Havanaise de Saint-Saéns au’ fost
scrise in mod special pentru P. Sarasate. Vestitul violonist spaniol avea

v Vezi lucrarea lui B. A. Struve — Formele tipice ale pozitiei miinilor la instru-
mentisti. Grupul instrumentelor de coarde, M., 1932,
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iolosea aproape de loc notele duble.
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De aceea, in aceste lucrari pred
in care era atit de vestit Sarasat
Prin natura instrumentului ¢
tatilor sale tehnice si de digitatie, i

a) modul de a emite sunetul;

b) numdarul coardelor si acordajul lor;

c) diapazonul instrumentului.

Natura diferitd a instrumentelor cu coarde determind nu numai posibi-
litatile de alegere a digitatiel, dar si importanta acesteia in procesul execu-
tiei la un instrument sau altul,

La vioard, schimbarea digitatiei pentru acelasi sunet aduce, de obiceti,
o modificare importantd a timbrului si intensititii acestuia, independent de
caracterul céderii degetelor si conducerii arcusului. Acest lucru se explica
prfin faptul ca, la vioard, unul si acelasi sunet poate fi luat pe coarde
diferite:

ie, care determind limitele posibili-
sa intelegem:
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iar modificarea intensitatii sonoritatii si a timbrului depinde, in primul rind,
de caracteristica materialului si de grosimea coardei pe care se emite
sunetul.

In afard de aceasta, un anumit sunet poate fi emis la vioard pe coarde
diferite, folosindu-se aceeasi digitatie, adicd acelasi deget: '

De aceea, importanta digitatiei in cintatul la vioard, influenta ej asupra
caracterului timbrului unui sunet este mult mai mare decit in cintatul la
pian, de exemplu. Modificarea digitatiei pentru acelasi sunet la pian nu
atrage dupd sine nici o schimbare importanti in intensitatea sonorititii
si a timbrului sdu, acestea depinzind, in mare masurd, de calitatea si for{a
céderii, de caracterul individual al tuseului pianistului, al folosirii pedalelor
etc. Nu mai vorbim despre faptul c& de digitatia folositd de violonist depinde
adeseori puritatea intonatiei. Aceasta problemd (intonatia) nu se pune inter-
pretului care cintd la pian, el avind sirul de sunete fixat.

Comparind vioara cu violoncelul, putem si ne convingem ci deosebirea
dintre procedeele de digitatie la aceste instrumente inrudite este determinata
de proportiile lor. La violoncel, cu acelasi numir de coarde, acordate tot
in cvinte, digitatia gamelor cu degetele 1, 2, 4 si 1, 3, 4, adicd cu omiterea
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degelalor aldturate, se explicd prin proporiia cu mult mai mare a corpului
instrdmentului si prin difictltatea extensiunii degetelor, legatd de aceasta.
Posibilitatea folosirii in cintatul la violoncel a tuturor celor cinci degete
de la mina stingd (asa-numitul procedeu al Daumen-ului) este conditionata
de modul de a tine instrumentul, care permite eliberarea degetului mare de
functiunea de sprijinire, functiune pe care el o indeplineste in cintatul la
vioara.

Dacid posibilitdtile de digitatie. sint determinate de particularitatile
susmentionate ale naturii instrumentelor, baza alegerii digitatiei se afld
in factura lucririi muzicale executate.

Evidentierea marii importante artistice a digitatiei, a legdturii ei
organice cu diferitele laturi ale cintatului la vioari si, prin aceasta, stabi-
iirea locului ei real in arta interpretativd a violonistului constituie una
din principalele sarcini ale metodologiei viorii.

22022, GRAFOART -32-



CAPITOLUL 1l

DIGITATIA $I DIFERITELE MODURI DE MISCARE
ALE DEGETELOR PE TASTIERA

Cintatul la vioard necesitd miscédri precis difereniiate ale degetelor
miinii stingi, coordonarea exactd a acestora, in procesul interpretdrii, cu
impulsurile auditive si miscarile miinii drepte, care conduce arcusul. Com-
plexitatea deosebitd a tehnicii cintatului Ja vioard (spre deosebire de cea
a cintatuluj la pian, de pildd) reclama functiuni motorice cu totul diferite
de la 0 mind la alta.

In cintatul la vioard se relevd o remarcabild finete a miscarilor la care
a ajuns mina omului.

Engels, cercetind influenta muncii asupra dezvoltdrii miinii omului,
citeazd cinfatul violonistului drept unul din exemplele de inaltd desavirsire
a functiunilor ei motorice. Subliniind c4 ,mina omului nu este numai un
organ de muncéd, ci, totodatd, si produsul ei®, el scrie: ,Numai datorit
muncii, datoritd adaptdrii miinii la operatiuni mereu noi, datoritd faptului
cd dezvoltarea deosebiti a muschilor si a ligamentelor si, intr-un interval
de timp mai indelungat, chiar a oaselor s-a transmis urmasilor, si numai
datoritd folosirii acestor perfectiondri mostenite la noi operaliuni, din ce
in ce mai complicate, mina omeneascd a ajuns la acel grad superior, al
perfectiunii, care i-a dat posibilitatea si creeze minuni ca tablourile lui
Rafael, ca statuile lui Thorwaldsen sau muzica lui Paganini® .

Analiza procedeelor de digi la vioara arata ca acestea conditioneaza
nu numai diferitele miscari ale degeielor, dispunerea si alternarea lor pe

1 K. Marx —F. Engels — Despre arid s literaturd, Editura pentru literaturd po-
liticd, 1953, pag. 35—-36.
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tastierd, dar si miscérile palmei si cotului, in dependentd de iniltimea si
imbinarea sunetelor emise.

Cintindu-se in pozitia 1, trebuie si se foloseascd miscdrile susmeritio-
nate ale miinii slingi si ale degetelor. Cintatul in cadrul a citorva pozitii
face necesara utilizarea, in mai mare misurd, a unor misciri combinate ale
degetelor, palmei si cotului miinii stingi.

Aceste miscidri se reduc In esentd la urmétoarele patru feluri:

1. Miscarea verticald sau de cddere a degetelor 1, 2, 3 si 4 pe coarda
si ridicarea lor inapoi. Se foloseste in digitatia unei succesiuni ascendente
sau ((jiescendente de diferite intervale intr-o singurd pozitie si pe o singura
coarda.

2. Miscarea orizontald sau laterald a degetelor de-a lungul tastierei
(extensiunea, alunecarea lor, miscarea degetului mare de-a lungul gitului
viorii in schimburile de pozitie). Se foloseste in digitatia unei succesiuni
cromatice de sunete si a extensiunilor. Miscarea degetului mare, in cintatul
in pozitii vecine, trebuie raportatd la aceeasi forma.

Q b) 3 1 HC) “H T[d) : : : 1__5_____1 : i
GE A ===C=c=u=== ]3w-——-4==1==::1' 4:':’:3 -
p —- 4 3 5 4 3

rE b7 7

3. Miscarea transversald a degetelor fata de tastierd (de la dreapia la
stinga si invers). Se foloseste in succesiunile de intervale a cdror executie
cere trecerea aceluiasi deget pe o coardad aldturata san peste coardd, mutarea
degetelor pe diferite coarde in acorduri !,

a')l 1 1 1 1 ‘l.b)J
l » 1@ L P 1 J :llz’ ©) d)ﬂt
:F_ : i LS H_tll :_ 1. =;g': — 1l I
KE o e o —"1 o i
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3 : I | —— J_Ir — I -_-_-‘-
L = I - P o
) #ji#:_____..-ﬂshnqa s L
mi§cafea g vCareg miinii | T

9 dreapta

' Miscarca gradald a bratului sprc stinga, alunci cind se excentd in pozitia 1 o
succesiunce ascendentd de intervale, si spre dreapta —— pentru o succesiune descendenta,
are o mare imporlantii in tehnica excculici la vioard. Violonistul si metodologu! romin L
Voicu (originar din Sibiu, a trdit si activat la Berlin. N. Red.) a atras pcatru prima
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4. Migcarea combinatd a cegsiclor, palmei si cotului la. trecerile din

pozilie in pozitie.‘In acest caz sinmi-pasibile toate tipurile de misciri enume-
rate mai sus, simple sau combinate.
a) 8,
:% h) 1 41 A
= ] - 3
G i . ,1a8f Efa1,
t — - o [ T I a—iF n
T =]
) J ! .I 1
¥ !‘ 0 = o
o z )

Violonistul este legat in alegerea digitatiei de posibilitatile care decurg
din aceste tipuri principale de miscidri ale degetelor, care pot fi folosite
simplu sau combinat.

Tehnica notelor duble, care cuprinde toate tipurile de miscari enumerate
(inclusiv combinatiile lor complicate) constd in miscarea concomilenti a
cite doud degete pe doud coarde aldturate. .

Aceste miscari concomitente a cite doud degete se impart in: 1) con-
cordante, 2) partial concordante si 3) opuse,

1. Miscare concordantd se numeste mutarea concomitentd intr-o sin-
gurd directie, cu acelasi interval, constant din punct de vedere calitativ.
Astfel sint miscarile degetelor in executarea octavelor si succesiunilor
cromatice de toate formele notelor duble:

4

o

|
s o —+—J——a fae e
T3 ¥ t ¥ $@s HPE - thr erep—

2. Miscare partial concordantd se numeste mutarea concomitentd a cite
doud degete, in care fiecare pereche de degete se misci pe intervale identice
din punct de vedere cantitativ, dar deoscbite din punct de vedere calitativ.
In forma de bazi, ea se aplicd la executarea terielor si decimelor:

b 8 & 3
I, e )&"‘_ | I
I 1 T 1T . I

] 1
1  SE—CTY pespea- |
&
s 4 s+ ¥ ¥ g9

In formd combinatd (cu miscdri transversale ale degetelor fatd de
tastierd) — la exccutarea cvartelor si sextelor:

oard atentia asupra importanici acestei miscdri, pe care a numit-o, in mod lericit, de
rulaj sau de cirmd (vezi 1. Voieu — Construirea sistemului natural al cintalului la vioard.
T'ehnica miinii stingi. Traducere din limba germand de V. N. Rimski-Korsakov, M., 1930.
Capitolul XV — Cintatul pe toale cele patru coarde).
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In acest caz, este tuluror cunoscutd senzatia de incomoditate pe care
0 dd executarea succesiunilor de sexte si cvarte, provocatd de aruncarea
aceluiasi deget pe coarde diferite, din care cauzd se formeaza intervale de
cvintd perfectd, maritd sau micsoratd fatd de sunetul inferior sau superior

al sextei sau cvartei urmatoare:

°
=¥
=
]

»

c) 4 o 2
= [~ o

3 2 2 | 1 2 L _

3. Miscare opusd se numeste mutarea concomitentd a cite doud degete
in directii opuse:

I
j‘i{

2 43 4 1 4 3
1

r-?

Nu toate combindrile acestor misciri dau o digitatie comoda si ratio-
nald. Digitatiile nerafionale sint generate de folosirea urmdtoarelor variante

ale miscarii:
1. Miscarea repetatd de citeva ori la rind a aceluiasi deget, in special

la trecerea prin ton (in tempo rapid):

a) b)

m,
:‘:—II :
lli

2. Aruncareca acelujasi deget pe coarde difcrite, indeosebi ¢cind se cinta

legato:
1
ol ‘Pﬁ'\l Il"“\l

="

3. Miscarea concomitentd a cite doud degete, care se deplaseazd pe
tastierd in dircectii opuse:

& 2022. GRAFOART -36 -
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Gele -mai mari" incomoditas! @ degete in intervalele combinate
din notele duble si in acorduri sint generate, in special, de aruncarea
(saltul) aceluiasi deget pe coarde diferite. Analiza ulterioard a conditiilor
de cidere naturald si de dispunere a degetelor pe tastierd va arita, in plus,
si faptul cd fincilcarea acestor conditii creeaza piedici in intrebuintarea
unei digitatii rationale.

A cinta cu o digitatie proastd si incomodd inseamni a face miscari
nenaturale cu mina stingd. Deci, cea mai bund digitatie asigura dispunerea
cea mai potriviti a degetelor pe tastierd pentru o succesiune de sunete,
avind o linutd corectd a miinii in pozitia respectiva,



CAPITOLUL I

DIGITATIA SI DIFERITELE MODURI DE DISPUNERE

NI LY CYE
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A DEGETELOR PE TASTIERA

Pe linga diferitele feluri de mig-
cdri ale degetelor de la mina stinga
— studiate in capitolul anterior —
in practica violonisticd se folosesc si
diferite feluri de a le dispune pe tas-
tiera. Existd trei feluri de dispunere
a degetelor pe tastierd: naturald,
strinsd si extinsd — ele fiind baza
procedeelor variate de digitatie ratio-
nald la vioara.

Dispunerea noturald a degetelor

Daci tinem vioara corect si lasam
degetele si cadad liber pe coarde,
atunci degetele 1 si 2 se apleacd pu-
tin piezis fatd de git, in timp ce dege-
tele 3 si 4 vor cddea Intr-o directie
care intretaie prelungirea imaginard
a primelor doud degete .

} Voicu 1, op. cit., pag. 23
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